تصحيح نموذجي لاختبار مقياس “ الشعر العربي المعاصر”/ س1 ماستر أدب حديث ومعاصر
1ـ يَحْدُثُ أن يستدعي الشاعر في نصوصه الشعرية شخصية تراثية معينة بسبب وجود دوافع متعددة. من أمثلة هذا الاستدعاء ما كتبته فدوى طوقان حين استدعت شخصية ( البراق بن روحان) في قصيدتها التي صورت فيها معاناة الفلسطينيين عند الوقوف أمام شباك   التصاريح الصهيوني. ومن الأمثلة أيضا ما كتبه أمل دنقل عندما استدعى شخصية “ زرقاء اليمامة” فيرقصيدته الموسومة بـ: البكاء   بين يدي زرقاء اليمامة التي صور فيها خطر الصهاينة على الأراضي العربية. وبالمثل فعل نزار قباني عندما استدعى شخصية (عنترة)  مانحا إياها بعدا مقلوبا عندما جعلها معادلا فنيا للظلم في نصه الذي يقول فيه:                                                       
     لا تنتقدني سيدي إن كان خطي سيئا

     فإنني أكتب والسياف خلف بابي
  2 ـ أخذ مفهوم الصورة الشعرية أبعادا متنوعة انطلاقا من وجهة نظر المدارس الأدبية المختلفة، حيث يرى التفسير الكلاسيكي أن     الصورة رسم بالكلمات، بينما يرى التفسير العاطفي النفسي أن الصورة هي الشعور المستقر في الذاكرة.
3 ـ يرى بعض الدارسين أن الحرية العروضية نعمة على القصيدة المعاصرة، بينما يرى بعضهم أنها خطر عليها.

     أ ـ   تتمثل النعمة المذكورة في التخلص من القيود الصارمة للبناء العروضي العمودي الصارم، حيث يتم إخضاع المعجم الشعري   إحيانا إلى متطلبات البناء العروضي ( البحر والقافية)، وهو الأمر الذي يجعل شكل القصيدة جاهزا قبل ظهور مضمونها.                  ب ـ يتمثل الخطر المذكور في الشعور بمتعة الحرية مما يوقِعُ الشاعر ـ تحت نشوة هذه الحرية ـ في الضحالة الفنية ( الضعف الفني)،      والأمر نفسه ينطبق على نهايات القصائد حيث يضطر الشاعر ـ بسبب انقطاع النَّفَسِ الشعري ـ إلى إنهاء القصيدة بأي شكل كان،     فتكون النهايات ضعيفة في الغالب لوجود القسرية والتعسف في عملية الإنهاء.
4 ـ بين مصطلحي البِنية والنسق علاقة ارتباط مفاهيمي كبير؛ فإذا كانت البنية هيئة ذهنية تثيرها الكلمات فينا فإن النسق ليس إلا   ذلك النظام الذي يتحكم في حركة التفاعلات التي تحدث بين عناصر البنية.
5 ـ مخطط موجز لقراءة أسلوبية بنيوية للنص .
	      يمكن الاستعانة بالعناصر التالية لكتابة تحليل أسلوبي ينفتح على المقاربة البنيوية، وليست هذه العناصر صورة نهائية للتحليل بقدر ماهي أمثلة عما يمكن رصده من دوائر دلالية في النص.
ـ يبدأ النص بجملة أمرية وينتهي بجملة تقريرية، وبين الجملتين 10 أسطر حجاجية، وهو ما يعني أن الجملتين تشكلان مقدمة وخاتمة، في حين أن بقية الأسطر ليست إلا تفريعات للمعنى.
ـ تكرر الفعل الماضي “ مر” ثلاث مرات مشكلا ارتباطا عضويا بالدوائر المكانية المتضائلة: أسواق المدينة، المطعم، القهوة المرتبطة بالمقهى.

ـ بدأت قوافي النص بكلمة ( المدينة) وانتهت بها في إشارة إلى رحلة الشوق المرتبطة بها، وهي الرحلة التي تشكّلُ ُ ملامحُها حدودَ الألم العاطفي وآثاره التي لا تمّحي.

ـ شكلت أصوات الراء والميم والتاء حضورا لافتا للانتباه حيث تواترت كما يلي: الراء (14)،       الميم (12)، التاء (11)، وهو ما يشكل معادلا صوتيا مقلوبا للفعل المضارع الغائب ( تمرّ)، وهي إشارة صريحة تدل على الرغبة في التخلص من الماضي باتجاه تفعيل الزمن الذي نعيشه.
ـ شكّلت ظاهرة التوازي قيمة فنية واضحة من خلال المتواليات التكرارية التالية:

 ـ أسواق المدينة مرت/ باب المطعم الشتوي مر/ قهوة الأمس السخينة مرت.
	مُرّي بذاكرتي
فأسواق المدينهْ
مرّتْ
وبابُ المطعمِ الشّتوي
مرّ

وقهوة الأمس السخينهْ
مرّتْ

وذاكرتي تُنَقّرُها ..

العصافيرُ المهاجرة الحزينهْ

لم تنسَ شيئا غيرَ وَجْهِكْ 

كيف ضاع؟
وأنتِ مفتاحي إلى قلبِ المدينهْ؟


